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Inleiding

Veertien jaar is Dante Alighieri bezig geweest met het schrijven van La Divina Commedia. Hierin
beschrijft hij zijn spirituele reis door de hel, het vagevuur en de hemel. Nadat hij zich had begeven in
een donker woud (een metafoor voor een existenti€le crisis), werd hij, in opdracht van de heilige
Beatrice, vergezeld door de Romeinse dichter Vergilius op reis door het dodenrijk. Deze Beatrice heeft
Dante in zijn leven slechts twee keer gezien (Alighieri, 2019). Hij was echter z6 uitzinnig verliefd, dat
hij haar heeft vergoddelijkt.

Als profielwerkstuk heb ik ervoor gekozen om Dante’s monumentale werk La Divina Commedia te
transformeren tot een compleet muziekstuk van drie aktes alsmede een prelude. Hierbij geven de
eerste, tweede en derde akte respectievelijk de hel, het vagevuur en de hemel weer. Ik hoop zoveel
mogelijk thema’s en gebeurtenissen in mijn transcriptie te verwerken en te beredeneren.

Mijn onderzoeksvraag hierbij luidt: Hoe kan ik een verhaal omwerken tot muziek?

Dit doe ik onder leiding van mevrouw Garzon, mijn docente Italiaans, met ondersteuning van
mevrouw Eeftink, mijn voormalige muziekdocente, die het stuk ook zal beoordelen. Oorspronkelijk
meende ik het stuk voor een volledig orkest te schrijven. Bij nader inzien bleek dat iets te ambitieus en
dus heb ik besloten om het voor piano en cello te schrijven.

Ik heb voor Dante gekozen, niet alleen omdat ik zijn verhaal en daarnaast ook zijn toewijding
ontzettend indrukwekkend vind, maar ook omdat ik al gauw doorhad dat ik geen tachtig uren kan
steken in de technische vakken in mijn pakket, simpelweg omdat deze me niet voldoende aanspreken.
De vakken die overbleven waren de talen die ik volg (Nederlands, Engels, Italiaans en Latijn), en
toevallig behandelden we op dat moment La Divina Commedia tijdens de Italiaanse cultuurlessen.
Tegelijkertijd was mijn interesse voor muzikale compositie aan het ontwikkelen. Zo ben ik op dit
onderwerp gekomen.

Om tot het antwoord op mijn hoofdvraag te komen, heb ik een aantal deelvragen op een rijtje gezet.
Eerst leek het mij handig om te bestuderen hoe anderen een dergelijke onderneming hebben
aangepakt. Hoe hebben anderen een verhaal omgewerkt tot muziek? Vervolgens heb ik Dante’s
verhaal verdeeld in vier delen. Op die manier kan ik per deel in detail uitleggen hoe ik het zelf heb
aangepakt.

Ik ben een fervent luisteraar van klassicke muziek. Ik kom graag naar het Concertgebouw. Echter speel
ik zelf pas drie jaar piano. Mijn compositionele vaardigheden zijn uiteraard beperkt, maar voldoende
om emoties over te kunnen brengen. Ik heb eerder een pianosonate of nocturne geschreven, maar ik
heb nog niet zoveel ervaring op grotere schaal. Mij lijkt het waanzinnig als ik op een dag mijn eigen
werk in het Concertgebouw zou kunnen horen. Hoewel dat een leuk doel is voor dit project, is dit noch
realistisch noch het doel van dit werkstuk. Want uiteindelijk gaat het erom dat ik Dante’s magnifieke
reis weerspiegel in mijn eigen creatie.



Aanpak

Als eerste heb ik het boek online besteld. Het betreft een Nederlandse vertaling van Dante’s komedie.
Daarnaast heeft de vertaler het boek ook voorzien van een inleiding met achtergrondinformatie over
het leven en werk van de schrijver. Verder staan er achter in het boek aantekeningen die extra uitleg
bieden bij de verwijzingen die Dante maakt naar de Bijbelse en mythologische figuren die voorkomen.

Na mij erin te hebben verdiept hoe anderen iets dergelijks hebben ondernomen, ben ik begonnen met
het analyseren van het boek. Per canto (een hoofdstuk van circa vier bladzijden) schreef ik in een
notitieboekje de belangrijkste gebeurtenissen en ontwikkelingen op met daarbij ideeén voor de
representatie in het muziekstuk.

Vervolgens ben ik motieven gaan componeren achter de piano met bepaalde zaken in gedachten. Wat
ik kreeg waren losse fragmenten die ik heb opgenomen met mijn telefoon. Toch moest het
eindresultaat één geheel vormen. Daarom heb ik een ordening gemaakt van de verscheidene
gebeurtenissen die Dante beleeft voordat ik mijn fragmenten ging noteren in bladmuziek.

Hoe hebben anderen een verhaal omgewerkt tot muziek?

Een verhaal omzetten tot muziek is geen nieuw concept. Zo heb je de opera en de ballet, een vaak
langdurig muziekstuk gebaseerd op een libretto, bijvoorbeeld Mozart’s Die Zauberflote of Puccini’s
Turandot. Of het symfonisch gedicht, een orkestraal muziekstuk gebaseerd op een buitenmuzikaal
idee, zoals Debussy’s L'Apres-midi d'un faune of Liszt’s Mazeppa (Mendl, 1932). In dit geval gaan we
kijken naar een ander werk van Liszt die op ditzelfde boek is gebaseerd: zijn Dante-symfonie.

Het eerste deel opent met ongesproken woorden. Ze komen uit de derde canto van de hel en zijn onder
andere “Lasciate ogni speranza voi ch’intrate!”, ofwel “Laat varen alle hoop gij die hier binnentreed!”
(Alighieri, 2019). De toevoeging van deze woorden, die geschreven zijn op het partituur maar niet te
horen zijn in de uitvoering, roept vragen op over het doel van deze ongezongen tekst. De meerderheid
van de muziekstukken, waaronder die van Liszt zelf, hebben of geen tekst 6f een tekst die bedoeld is
om te worden gezongen. Het is dus een soort geheim bericht die alleen bedoeld is voor degenen die
naar het partituur kijken (Babyak, 2018). Deze teksten komen steeds terug door het hele stuk.

Opmerkelijk aan het eerste deel van deze symfonie is de hevigheid waarmee Liszt de luisteraar van
begin tot eind betovert. De vorm kan ruwweg worden beschreven als die van een triptiek, daar er een
lyrische middensectie is, geinspireerd door de episode van Paolo en Francesca, die een sterk contrast
vormt met de ziedende onrust van de eerste en derde secties (Calvocoressi, 1925).

Het tweede deel schetst een geleidelijke progressie, die leidt tot het uiteindelijke doel; door hoop en
zuivering beweegt de muziek naar een laatste hemelse beklimming. De zoektocht naar verlossing
mondt uit in een zalige hymne, het Magnificat, nitgevoerd door een koor van sopranen en alten. Dit
Magnificat volgt de voortgang in Dante’s Purgatorio, die culmineert in de aankomst bij het Aards
paradijs (Babyak, 2018).

Wat opvalt is het ontbreken van de hemel in Liszt’s vertolking. Babyak (2018) zegt hierover dat dit
misschien gedeeltelijk te maken heeft met het advies dat Liszt heeft gekregen van Wagner, aan wie hij
het stuk heeft opgedragen. Naar Wagner’s mening overtreft de glorie van het paradijs alles wat een



levend mens zich kan voorstellen. Op advies van Wagner beperkte Liszt zijn Dante-symfonie tot twee
delen, namelijk de hel en het vagevuur. Echter geeft het eerder genoemde Magnificat aan het eind van
zijn vagevuur een goede indruk van de hemel.

Wat ik hieruit heb opgestoken is dat Liszt’s orkestratie niet zozeer berust op specifieke gebeurtenissen
uit het verhaal, maar eerder een algemeen gevoel dat hij heeft gekregen bij het lezen van Dante’s La
Divina Commedia. Een beetje vergelijkbaar met het impressionisme. Echter zijn er tal van
uitzonderingen, zoals ook de episode van Paolo en Francesca.

Hoe heb ik het donkere woud omgewerkt tot muziek?

“Op het midden van onze levensweg bevond ik me in een donker woud, omdat ik van de rechte weg
was afgedwaald” (Alighieri, 2019). Hiermee zet Dante de toon van de Proemio, die ik heb omgedoopt
tot de conventionele prelude. Ik heb ervoor gekozen om het in e-mineur te schrijven, omdat het een
donker woud is, en de kleine terts over het algemeen somber, woester of angstiger klinkt. Als tempo
heeft het ik moderato misterioso, om de muzikant extra inzicht te geven; speel het met een gematigd
tempo op een mysterieuze manier.

A Deze e-mineur springt dan naar een g-mineur, een akkoord die zich niet binnen de toonladder van e
bevindt. Hierdoor krijgt het een terughoudend gevoel. Maar al gauw moduleert de melodie naar
b-mineur. B Het eerste thema, dat van het donkere woud, speelt nu in zijn geheel, ondersteund door
een cello, met daarna een variatie waarbij de cello pizzicato (getokkeld) speelt.

C De melodie neemt een wending als er plots gevaar opduikt; een pijlsnelle panter springt
tevoorschijn. Het gevaar is weergegeven in snelle en luide akkoorden die een crescendo vormen. D
Deze crescendo breidt zich uit tot een serie opeenvolgende verminderde akkoorden die het thema van
het donkere woud echoén. E De melodie van de panter, die symbool staat voor de wellust, schakelt
tussen het angstaanjagende en het verleidelijke van de wellust.

F Gelijk daarna volgt er een nieuw gevaar; dit keer is het een leeuw die Dante doet sidderen van angst.
Deze stelt de trots voor. G De crescendo van voorheen wordt hergebruikt en verandert in een
pompeuze vertoning van de leeuw in C-majeur.

H Tenslotte doemt er een wolvin op die de hebzucht symboliseert. Ik heb deze uitgebeeld met een
variatie op het thema van de donkere woud die toeneemt in volume. Na dit derde tafereel is de moed in
de schoenen gezakt. I De melodie verandert in een sombere, introspectieve weergalm.

Het is op dat moment dat Dante de Romeinse dichter Vergilius ontmoet. De Romein vertelt hem over
zijn queeste om Dante door het dodenrijk te begeleiden. K De melodie is een herformulering van het
begin van de prelude, maar omdat Dante Vergilius nu volgt, is het in de vorm van een canon.

L Er volgt een laatste uitbarsting van het thema van het donkere woud voordat het fragmenteert in M
een haastige afsluiting van de prelude. Drie kortstondige aanslagen van het tastatuur geven de reis
weer die Dante staat te wachten.



Hoe heb ik de hel omgewerkt tot muziek?

A De hel begint gelijk met haar primaire thema; een reeks grote akkoorden in de toonsoort g-mineur
spelen een grimmige melodie. B Deze wordt gevolgd door zachtere akkoorden die Dante’s angst en
twijfel portretteren, met af een toe een uitbarsting van wanhoop. C Dan keert het primaire thema terug
in een variatie waarbij het fragment steeds een hele noot daalt.

D Wanneer deze variatie oplost in Bes-majeur, horen we een vluchtig voorproefje van Beatrice’s
thema. Beatrice’s thema begint met de noten b-e-a en is een muzikaal cryptogram (zie figuur 1.1). Een
muzikaal cryptogram is een opeenvolging van noten die een woord spellen, zoals in Ravel’s Menuet
sur le nom d'Haydn en het DSCH-motief in velerlei werken van Sjostakovitsj (Kumar et al., 2015).
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Figuur 1.1 De openingsnoten van Beatrice’s thema

Omdat het hier slechts een verwijzing naar Beatrice betreft en omdat het nog even duurt voordat Dante
haar echt ontmoet, is het nog niet in de juiste toonsoort gespeeld. Het heeft wel een vergelijkbare
contour.

E Twee donderslagen maken dat Dante en Vergilius de Acheron, een van de rivieren van de
onderwereld, zijn overgestoken. F Eenmaal in de voorgeborchte van de hel klinkt het Dies Irae. Dit
simpele thema, gekenmerkt aan de eerste acht noten, is al eeuwen geassocieerd met de dood (zie
figuur 1.2). De tekst van deze melodie is van oorsprong een Gregoriaanse zang. Het vond zijn weg
naar de klassieke muziek, waar het voorkomt in velerlei requiems en andere werken, zoals Berlioz’
psychedelische Symphonie Fantastique (Brooks, 2003).
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Figuur 1.2 De openingsnoten van het Dies lrae

G Het Dies Irae transformeert in een wervelende passage die de overgang vormt naar het liefdesthema
van Paolo en Francesca, twee geliefden die door windvlagen constant van elkaar weg worden
geblazen, zodat ze nooit samen kunnen zijn.

Tijdens Dante’s trektocht door de hel spreekt hij regelmatig zondaars aan. Een terugkerend
gespreksonderwerp is de politieke situatie in Florence. Florence werd in die periode “verscheurd door
de partijtwisten tussen de Witten en de Zwarten” (Alighieri, 2019). De Witten waren voor een
onathankelijk Florence, terwijl de Zwarten zich wilden aansluiten bij de Kerk. H Het liefdesthema
gaat dus over in het oorlogsmotief, waarbij lage akkoorden een intense melodie ondersteunen.

I Eenmaal aangekomen bij de rivier de Styx klinkt er een droeve hymne, omgezet tot een elegisch
segment met de cello die drijft over zachte akkoorden en arpeggio’s.



J De hymne wordt opgevolgd door een lange crescendo, terwijl Dante en Vergilius steeds dieper
afdalen. K Wanneer de twee dichters bij de Minotaurus komen, barst het uit in het secundaire thema
van de hel: een reeks chromatisch dalende akkoorden.

L Een opgewekte variatie op het primaire helmotief vormt de overgang naar het woestijnthema. M Dit
thema maakt gebruik van de Spaanse zigeunerladder, een variant op de majeurladder die wordt
geassocieerd met Arabische klanken (Stefanuk, 2003). In het woestijnthema zit ook het secundaire
thema van de hel verwerkt. Ook maakt de cello verwijzingen naar het donkere woud en Beatrice.

N Dante gaat opnieuw een gesprek aan over de toestand in Florence en opnieuw klinkt het
oorlogsmotief, maar dit keer wordt de melodie onderschept door verminderde akkoorden. In de achtste
hellekring praat Dante met Venedico Caccianemico, een invloedrijk personage die zijn zuster
Ghisolabella ertoe bracht “om de markies van Ferrara, Obizzo 11, lichamelijk ter wille te zijn”
(Alighieri, 2019). Daarom zit hij in de gracht van de koppelaars en verleiders. O Het thema van de
wellust komt weer terug.

Tegelijkertijd verwijst Dante naar het mythologische karakter Arachne, een vaardige weefster die
Athene tot een wedstrijd had uitgedaagd. Uit jaloezie heeft Athene haar in een spin veranderd
(Alighieri, 2019). Daarom speelt de piano tremolo’s boven de melodie van de wellust, als krioelende
spinnen.

P En dan duikt opeens het thema van het slangenmonster Geryon op. De linkerhand speelt grote
arpeggio’s gelijkend aan het kronkelen van een slang en de melodie in de rechterhand bevat een
verborgen versie van het Dies Irae.

Q Dieper in de hel klinkt er trompetgeschal en daar treffen Dante en Vergilius tien wrede duivels aan
die hun met opzet de verkeerde weg wijzen. De duivels hebben als taak om de mensen die boeten in
deze hellekring te steken zodra deze hun lichaam boven het kokende pek uitsteken waaronder zij
moeten blijven. R Echter, wanneer deze zijn bedot, kukelen de tien duivels er zelf in, aangeduid met
tien pizzicato’s als plonzen.

De duivels waren, niet verrassend, razend geworden door de list. S Opnieuw klinkt het
trompetgeschal, maar ditmaal met ernst. Dante en Vergilius maken zich uit voeten en zodra ze de
duivels hebben afgeschud verandert de melodie in T een triest gejammer.

Dante begint de vierentwintigste canto met een beschrijving van een winterse idylle. U Ik heb hiervoor
het motief van het trompetgeschal hergebruikt in een vreedzame variatie. Toch bevinden de dichters
zich altijd nog in de hel. Dat wordt weer duidelijk wanneer de twee bij de zevende ringgracht zien hoe
de zondaars metamorfoseren in slangen en weer terug in mensen. V Dit heb ik aangegeven met het
thema van Geryon in een hoger octaaf, alsof het meerdere kleinere slangen zijn.

W Een galop gaat van start wanneer de centaur Cacus draven aankomt. Tegelijkertijd komen ze aan bij
de kerkrover Vanni Fucci, die voorspellingen doet over de politieke ontwikkelingen in Florence. X Het
oorlogsmotief speelt over de galop, die inmiddels is overgenomen door de cello. Y Met een
triomfantelijk einde breekt het af in een radeloze variatie op het secundaire thema van de hel.



Z Terwijl Dante en Vergilius de afdaling maken naar Lucifer, klinkt er wederom een lange crescendo.
Deze culmineert in de finale van de hel: AA een dramatische versie van het primaire thema van de hel,
nu met krachtige tremolo’s in de linkerhand, die overgaat in BB het secundaire thema.

CC Bij het verlaten van de hel, dat de dichters stilletjes doen door via Lucifer’s been naar buiten
klimmen, horen we nog eens de zachte akkoorden van het begin. DD Het deel wordt afgesloten met
dezelfde akkoorden van het begin met het slotakkoord in G-majeur, een picardische terts.

Hoe heb ik het vagevuur omgewerkt tot muziek?

A Het vagevuur begint in C-majeur met een lyrische serie van gebroken akkoorden, vergelijkbaar met
het tweede deel uit Rachmaninov’s Tweede pianoconcert. De akkoorden bestaan grotendeels uit
septiemen die bitterzoete karakteristiecken bezitten. Het vagevuur zit immers tussen de hel en hemel in.

B De cello valt in en speelt een haast vrome melodie die niet afdwaalt van de aangrenzende noten. De
melodie gaat over in een samenspel van de piano en cello, voordat de cello de melodie weer
overneemt.

C Na een aantal afdalende akkoorden op de piano in de rechterhand neemt het D een ritmische
wending. De chromatisch dalende linkerhand doet denken aan het secundaire thema van de hel. De
melodie bereikt haar hoogtepunt en daalt langzaam weer af, terwijl de cello hint naar Beatrice’s thema.

E Een korte overgang leidt ons naar het lofzangmotief in A-majeur. Gedurende Dante’s beklimming
van de louteringsberg (Dante’s voorstelling van het vagevuur), worden er meerdere keren hymnen
gezongen door de zielen die dienen te louteren. Al deze verschillende hymnen heb ik aangeduid met
dit lofzangmotief. Verder heb ik het voorzien van de expressie cantabile, een aanduiding voor
passages die moeten worden gespeeld alsof het wordt gezongen.

F Dit koraal verandert in een variatie op het thema van de louteringsberg met begeleiding van de cello
die pizzicato speelt en akkoorden die de melodie dragen op de piano. G Maar nu belandt het in
c-mineur in plaats van C-majeur, met een verwijzing naar de zachte melodie in de hel, omdat de
dichters een stoet van schimmen passeren.

Hier ontmoet Dante een schim genaamd Pia. Zij zou door haar eigen man zijn vermoord, doordat hij
haar had laten duwen van een balkon (Alighieri, 2019). H Een intieme cello solo leidt I een variatie op
het liefdesthema in, ondersteund door de gebroken akkoorden van het thema van de louteringsberg, en
gaat over in J het Dies Irae. De piano vervaagt en de raamvertelling komt tot een einde.

K Daarna spreekt Dante nog enkele vermoorde zielen en Vergilius herinnert hem eraan door wie hij is
gestuurd, weergegeven met een vluchtige variatie van het Dies [rae en korte fragmenten van Beatrice’s
thema. L Overigens vormen deze de transitie naar het lofzangmotief met een hoger tempo. De cello
neemt het over en de piano speelt arpeggio’s eronder.

Het gezelschap van dichters is uitgebreid nu ook de dichter Sordello zich heeft aangesloten bij Dante.
Hij brengt Dante en Vergilius naar een klein dal om te overnachten. In het dal verschijnt een helse
slang. M De cello speelt een gedeelte van het thema van het slangenmonster Geryon. Door twee
engelen wordt deze slang verjaagd.



N Dante wordt wakker van een droom. Een niecuw motief die de rust en schoonheid van de
louteringsberg weergeeft klinkt in de vorm van een wals. Dit idyllische motief wordt opgevolgd door
O het lofzangmotief, die de kloof tussen het vorige thema en dat van P de louteringsberg overbrugt.

Hogerop de louteringsberg wordt alles bedekt met een zwarte rook, vergelijkbaar met de rook in de
hel. Q Opnieuw horen we een verwijzing naar de zachte melodie van de hel. R Een trompetgeschal
brengt ons naar een variatie op het secundaire helmotief. S Deze variatie valt uit in een grootse hymne.

T Het thema van de louteringsberg wordt wederom gespeeld, maar nu een octaaf hoger. De dichters
zijn tenslotte hoger dan voorheen. Het verloopt op dezelfde wijze als de eerste keer; het ritme
verandert en de cello wijst op Beatrice’s thema.

Zodra het gezelschap de top van de berg bereikt, belanden ze in het aards paradijs. U Weer klinkt het
idyllische motief, maar het gaat er dieper op in. De cello herhaalt korte delen van het motief in een
afdalende beweging. Nu dat ze zich bevinden in het aards paradijs, zit het erop voor de heidense
Vergilius, die het niet geoorloofd is om de hemel in te treden. V Een dramatische variatie op het thema
van het donkere woud, waar Dante en Vergilius elkaar hebben ontmoet, tekent het afscheid van de
dichters.

In het aards paradijs vindt er een rite plaats. Iedereen verzamelt rondom een ossenkar. W Plotseling
wordt deze geraakt door een bliksemschicht. X Zachte afdalende noten, als bloemblaadjes die van een
boom naar beneden dwarrelen, vormen de overgang naar het volgende thema. Onderaan de boom staat
Beatrice. Y En dan horen we voor het eerst Beatrice’s thema in de juiste toonsoort.

Z. Een laatste keer horen we het gelukzalige lofzangmotief, gevolgd door AA het motief van de
louteringsberg in een nog hoger octaaf, samen met de fonkelende sterrenhemel.

Hoe heb ik de hemel omgewerkt tot muziek?

A De hemel begint met een variatie van het Dies Irae in majeur, omdat het de bekoorlijke hemel
betreft, dat gespeeld wordt met dezelfde akkoorden als van Beatrice’s thema. Omdat Beatrice nu
samen met Dante is, heb ik bedacht om dit deel te schrijven in de variatievorm. Een gegeven thema
keert in talloze variaties terug, maar nooit in een identieke gedaante (Petermann, 2010). Het thema is
dus Beatrice en de rest is een variatie daarop.

B Dante’s hart gaat sneller kloppen telkens wanneer hij Beatrice aanschouwt en hij wordt gevuld met
vreugde. De akkoorden blijven hetzelfde, maar nu worden ze gespeeld als arpeggio’s en de cello speelt
een aangepaste versie van het liefdesthema.

C Met behulp van fragmentatie van het Dies Irae ontstaat er een crescendo. Deze gaat terug in een
E-majeurakkoord en daarna wordt een nieuw idee geintroduceerd: D twee haastige, tegengestelde
arpeggio’s op de piano dragen de melodie van de cello. Deze rondedans van de engelen transformeert
terug in E Beatrice’s thema, waarbij de piano liefelijk de akkoorden als cascades op en neer speelt.

F Dante maakt een vergelijking tussen de engelen in de hemel en omlaag dwarrelende sneeuwvlokjes.
Hiervoor gebruik ik hetzelfde motief als dat van de omlaag dwarrelende blaadjes in het aards paradijs.



G Dit is wanneer Beatrice opstijgt en Dante er weer alleen voor staat. Een opgetogen versie van het
thema van het donkere woud weergeeft de opstijging van Beatrice en, hoewel deze vreugdig is, ook
het sombere gevoel van eenzaamheid waardoor Dante wordt getroffen.

H De opstijging van Beatrice gaat over in Dante’s eigen opstijging. De spanning bouwt zich op. I Een
zegevierende climax vertegenwoordigt de aanschouwing Gods, terwijl de cello het thema van Beatrice
aanhoudt.

J Grote akkoorden ronden het stuk af met als slotakkoord de bliksemschicht die het einde breit aan
Dante’s spirituele reis.

Evaluatie

Het is mij uiteindelijk gelukt om mijn doel te realiseren en een volledig werk te schrijven die de reis
van Dante weerspiegelt. Ik heb het gevoel dat ik de cello misschien vaker had kunnen toepassen, maar
zoals het nu is neemt het volgens mij niet af van de compositie.

Helaas is dit project niet geheel vlekkeloos verlopen. Tijdens het maken van dit werkstuk had ik een
aantal tegenslagen. Zo is er twee weken voor de inleverdatum een nieuwe versie verschenen van de
muzieknotatiesoftware die ik gebruik voor het schrijven van bladmuziek. Deze zou schijnbaar een
betere geluidskwaliteit hebben. Het tegendeel bleek waar. Bij het invoeren en afspelen van de noten
bleef het maar haperen met een flinke vertraging. Een bestand openen in de nieuwe versie kon wel,
maar eenmaal aangepast kon het niet meer worden geopend in de oude. Ik wilde mijn voortgang niet
weggooien (kopiéren en plakken kon ook niet), dus heb ik het vagevuur afgemaakt in de defecte
versie. Dit was ontzettend frustrerend.

Ook heb ik de hoeveelheid tijd om het muziek te noteren op het notenblad flink onderschat. Zoals
eerder vermeld heb ik eerst op de piano de losse thema’s en motieven gecomponeerd, en ze pas later
samengevoegd. Dit zorgde voor enkele ongemakkelijke transities in het muziekstuk, waar ik misschien
wat mee had kunnen doen als ik langer de tijd had. Daarnaast zijn er een aantal fragmenten niet aan te
pas gekomen, omdat ik geen tijd had om deze in het stuk te implementeren.

Hoewel ikzelf voor dit uitdagende onderwerp heb gekozen, bleek het toch echt te ambitieus om het te
doen in zo een korte tijdspanne. Dit had onder andere consequenties voor mijn mentale gezondheid. Ik
merkte dat ik in de laatste drie weken voor de inleverdatum aan niets anders kon denken, met als
gevolg dat mijn ouders zich over mij bekommerden.

Desalniettemin ben ik enigszins tevreden met het resultaat en ik hoop dat het zijn vruchten heeft
afgeworpen.

Nawoord

Ik wil graag mevrouw Garzon bedanken voor haar enthousiasme en ondersteuning gedurende dit

project. Daarbij wil ik mevrouw Eeftink bedanken voor haar contributie in het beoordelen van het
muziekstuk.
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LOGBOEK
FASE 1
21 maart

Goedkeuring gekregen van mevrouw Kuyper
om mijn profielwerkstuk hierover te doen

19 april

Motivaticbrief verzonden aan mevrouw
Kuyper en meneer Van Mierlo.

24 mei

Motivatiebrief verzonden aan mevrouw
Garzon.

3 juni

Gesprek gehad met mevrouw Garzon omtrent
de aanpak van mijn profielwerkstuk. Op haar
advies heb ik besloten om een Nederlandse
versie van Dante’s werk te lezen. De passages
die ik bruikbaar acht voor mijn werk kan ik
dan in het Italiaans herlezen. Mijn
oorspronkelijke idee is om het stuk te
arrangeren voor volledig orkest. Als dat te
lastig blijkt kan ik kiezen voor een piano solo.

9 juni

Gesprek gehad met mevrouw Eeftink omtrent
het beoordelen van mijn muziekstuk. Op haar
verzoek zal ik proberen om mijn werk ruim
van te voren in te dienen, opdat zij het
ongehaast kan evalueren.

13 juni

Ingeschreven voor een lezing over La Divina
Commedia georganiseerd door de Vrije
Academie die online plaatsvindt op 5 juli.

S juli

Lezing over La Divina Commedia
bijgewoond.
1 uur
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31 juli

Boek besteld (zie literatuurlijst).

3 september

Analyse eerste canto met aantekeningen.
30 min
Aan de piano zitten componeren. (proemio)
1 uur
5 september

Besluit genomen om het stuk te componeren
voor piano en cello.

FASE 2
10 september

Analyse canto II met aantekeningen.

30 min
Aan de piano zitten componeren.

30 min
11 september
Analyse canto III, IV, V en VI met
aantekeningen. (inferno)

1,5 uur
Aan de piano zitten componeren.

30 min
12 september
Analyse canto VII met aantekeningen.
(inferno)

30 min
Aan de piano zitten componeren.

15 min

14 september

Analyse canto VIII met aantekeningen.
(inferno)

20 min
15 september
Gesprek gehad met mevrouw Garzon
omtrent de beoordeling van fase 1 en
de aanpak van fase 2.
30 min



Hoofdvraag veranderd van ‘In
hoeverre kan ik een verhaal
omwerken tot muziek?’ naar ‘Hoe
kan ik een verhaal omwerken tot
muziek?’ op advies van mevrouw
Garzon.

16 september

Analyse canto X en X met aantekeningen.

(inferno)

40 min
19 september
Analyse canto XI, XII en XIII met
aantekeningen. (inferno)

1,5 uur
Aan de piano zitten componeren.

1 uur

Analyse canto XIV en XV met aantekeningen.
(inferno)

1,5 uur
Aan de piano zitten componeren.

30 min

20 september

Analyse canto XVI met aantekeningen.
(inferno)

40 min
Aan de piano zitten componeren.

1,5 uur
Analyse canto XVII met aantekeningen.
(inferno)

30 min
21 september

Analyse canto XVIII, XIX en XX met
aantekeningen. (inferno)

1,5 uur
Aan de piano zitten componeren.
1 uur
22 september
Analyse canto XXI en XXII met
aantekeningen. (inferno)
45 min
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23 september

Analyse canto XXIII en XXIV met
aantekeningen. (inferno)
1 uur

24 september

Analyse canto XXV, XXVI, XXVII en
XXVIII met aantekeningen. (inferno)
1,75 uur
Aan de piano zitten componeren.
30 min

25 september

Analyse canto XXIX, XXX en XXXI met
aantekeningen. (inferno)

1,5 uur
Aan de piano zitten componeren.

1 uur

Analyse canto XXXII, XXXIII en XXXIV
met aantekeningen. (inferno)

1,5 uur

26 september

Analyse canto I en II met aantekeningen.
(purgatorio)
1 uur
Aan de piano zitten componeren.
30 min

27 september

Analyse canto III en IV met aantekeningen.
(purgatorio)

50 min
Aan de piano zitten componeren.

30 min
28 september
Analyse canto V met aantekeningen.
(purgatorio)

30 min
30 september
Aan de piano zitten componeren.

1,5 uur



1 oktober

Analyse canto VI, VII, VIII, IX, X en XI met
aantekeningen. (purgatorio)

2,75 uur
2 oktober
Aan de piano zitten componeren.
1 uur
Bronnen zoeken.
30 min
Inleiding schrijven.
2 uur
3 oktober
Fase 2 ingeleverd.
FASE 3
15 oktober
Aan de piano zitten componeren.
2 uur
16 oktober
Aan de piano zitten componeren.
1 uur
17 oktober
Aan de piano zitten componeren.
2 uur

18 oktober

Analyse canto XII, XIII, XIV, XV en XVI met
aantekeningen. (purgatorio)

2,5 uur
19 oktober

Aan de piano zitten componeren.
1 uur
20 oktober

Analyse canto XVII, XVIII en XIX met
aantekeningen. (purgatorio)
1,25 uur
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21 oktober

Analyse canto XX, XXI, XXII, XXIII en
XXIV met aantekeningen. (purgatorio)

2 uur
Aan de piano zitten componeren.
1,5 uur
22 oktober
Analyse canto XXV en XXVI met
aantekeningen. (purgatorio)
1,25 uur
Aan de piano zitten componeren.
1 uur

24 oktober

Analyse canto XX VII met aantekeningen.
(purgatorio)

45 min

25 oktober
Aan de piano zitten componeren.

1 uur
26 oktober
Analyse canto XX VIII en XXIX met
aantekeningen. (purgatorio)

1 uur

27 oktober

Analyse canto XXX, XXXI, XXXII en
XXXIII met aantekeningen. (purgatorio)

1 uur en 40 min
30 oktober

Aan de piano zitten componeren.

2 uur
Met muzieknotatiesoftware MuseScore zitten
componeren.

1 uur
31 oktober

Analyse canto I met aantekeningen. (paradiso)
15 min



1 november

Analyse canto II, III en IV met aantekeningen.
(paradiso)

1 uur
2 november

Analyse canto V en VI met aantekeningen.
(paradiso)

50 min
3 november
Analyse canto VII, VIII en IX met
aantekeningen. (paradiso)
1 uur
4 november
Analyse canto X met aantekeningen.
(paradiso)
20 min
5 november
Analyse canto XI, XII en XIII met
aantekeningen. (paradiso)
1 uur
6 november
Aan de piano zitten componeren.
2 uur
8 november
Aan de piano zitten componeren.
1 uur
9 november
Analyse canto XIV met aantekeningen.
(paradiso)
20 min
Aan de piano zitten componeren.
1,5 uur

10 november

Analyse canto XV, XVI, XVII en XVIII met
aantekeningen. (paradiso)
1 uur en 20 min
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12 november

Analyse canto XIX, XX, XXI en XXII met
aantekeningen. (paradiso)

1 uur en 20 min
19 november

Aan de piano zitten componeren.

1 uur

20 november
Aan de piano zitten componeren.

30 min
25 november
Aan de piano zitten componeren.

1,5 uur
27 november
Analyse canto XXIII en XXIV met
aantekeningen. (paradiso)

50 min

28 november

Analyse canto XXV, XXVI, XXVII, XXVIII
en XXIX met aantekeningen. (paradiso)
1,5 uur
Aan de piano zitten componeren.
2 uur
29 november

Analyse canto XXX, XXXI, XXXII en
XXXIII met aantekeningen. (paradiso)

1,5 uur
2 december
Aan de piano zitten componeren.

2,5 uur
3 december
Aan de piano zitten componeren.

1,5 uur
Inventarisatie thema’s en motieven.

30 min
4 december
Aan de piano zitten componeren.

1,5 uur



Inventarisatie thema’s en motieven.

45 min
6 december
Aan de piano zitten componeren.
1 uur
Ordening thema’s en motieven.
1 uur

8 december

Met muzieknotatiesoftware MuseScore zitten
componeren.

3 uur
Schrijven verslag.
30 min
Gesprek gehad met mevrouw Garzon.
15 min

9 december

Met muzieknotatiesoftware MuseScore zitten
componeren.

30 min
10 december

Met muzieknotatiesoftware MuseScore zitten
componeren.

6 uur
11 december

Met muzieknotatiesoftware MuseScore zitten
componeren.
3,5 uur

12 december

Met muzieknotatiesoftware MuseScore zitten
componeren.
7 uur
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13 december

Met muzieknotatiesoftware MuseScore zitten
componeren.

5,5 uur
Aan de piano zitten componeren.

30 min
14 december

Met muzieknotatiesoftware MuseScore zitten
componeren.
4 uur
Piano gespeeld voor mevrouw Garzon
30 min
16 december

Met muzieknotatiesoftware MuseScore zitten
componeren.
3 uur

18 december

Met muzieknotatiesoftware MuseScore zitten
componeren.

2 uur
19 december

Met muzieknotatiesoftware MuseScore zitten

componeren.
3 uur
20 december
Aan de piano zitten componeren.
1 uur

Met muzieknotatiesoftware MuseScore zitten
componeren.

4,5 uur
21 december
Schrijven verslag.
7,5 uur
22 december
Schrijven verslag.
10,75 uur



